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MtthìjUiS, et modieii intiravit puìpiia fijnij , 
Et docuit majnumque luqui, nilique eotkurno 
HOh, dt Art. p. • 


L'arte di declamare, ch'io riproduco come opera 
elementare, è una delle più necessarie, ed è la più 
negletta delle belle arti, 

J metodi vaghi o erronei, con cui finora è stala 
trattata , han fatto dubitare della sua esistenza non 
solo presso i moderni, ma ben anco presso gli antichi. 
Il celebre Lessing scrittore drammatico dicco: Al»- 
biaiuo Allori, ma non arie rapprescnlaliva; tal- 
ché chi ha ruminata la materia, credendola inca- 
pace di ridursi a principii certi ed evidenti, stima 
meglio di dolersi questa abbandonare alfempirismo, 

0 all'oscurità. 

Analizzando però le proprietà della parola par^ 
lata, e conoscendola suscettibile, {massimamente nella* 
lingua italiana ] di prendere tutti i tuoni segnali 
con note musicali, e di dividere il tempo in ispazi 
uniformi; abbiamo inventato dei segni più facili delle 
cifre della musica per scrivere con qualche pre- 
cisione il tuono, la durala, e le pause della pania , 
per leggere la declamazione come il canto, .irdua 
è quest' arie, rozza sembrerà ai Le'lerali ed agli 
Allori , ma l'esperienza e il tempo farà conoscere 
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r uliliià dell'invenzione. Queste regole che tulle ten- 
dono a ben armonizzare la parola, e a rendere il pen- 
sieropreciso, ed evidente il sentimento; diverranno u- 
lìlissime allora ai Commedianti, ai Cantanti ai Mae- 
stri di musica ; perchè chi afferra con fermezza un 
solo anello, può esser ben certo di sostenere Mia 

la catena delle belle arti. 

« 

Perchè questo trattato sia compiuto, noi daremo 
una breve teoria della Pronunzia italiana, della Pao- 
(omima , o sia del gesto , e infine della Mimica 
che metterà in equilibrio la parola parlata con 
t eloquenza del gesto, riunendo la declamazione al 
canto, e il canto alla declamazione, e delle tre arti 
non farà che un arte sola. 

IS uomo , i suoi affetti , la sua armonia ci è 
stato guida per formare un’arte, che, ben lungi di 
esser di poco rilievo , è anzi una delle prove mag- 
giori di un vero e sano gusto , un'arte che na- 
scer deve dair analisi accurata sù noi stessi nell'i- 
tuitare altrui , e dal giudicare di ciò , eh' è pro- 
prio a ferire il senso di chi ne ascolta : sicché 
noi osiamo avventurare un completo corso di de- 
flamazione, restringendolo a principii generali- trat- 
ti dalla indole fisica e morale deWuomo. 

Qualunque possa esser f esito di quest’ opera , 
qualunque T accoglimento , ci crediamo d’ esser com- 
pensati abbaslatìza per avere aperta la strada a più 
felici ingegni , che , seguendo le nostre traccie , 
possono meglio di noi pervenire al prefisso e desi- 
ato scopo. 
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DELt'lMITAZIO.yS. 

1. II copiare, o far cosa simile alla già falla, 
4iccsi imitare, e Tallo che ne risulla: Imitazione. 

deu'àrtb. 

‘2. Per Arte s’inlcnde un complesso di regole, 
che, dipendendo una da un allra , formano un 
sistema per polcr facilmenle. imitare una data 
cosa. 

DELLA MEGOLA. • - 


3. Regola si dice quel tale prerello che in 
segna ad imitare' una qualunque cosa con pre- 
cisione c brevità. 

DEL LINGVAGGIO IN GEyERALE. 


■i. Ogni manifestazione del pensiero, sia colla 
voce, sia col gesto, dicesi linguaggio. Va diviso in 
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linguaggio di parole ed in linguaggio di gesfi, e in 
linguaggio di parole e di gesti, che diccsi pcrcin 
Misto. 

DELLA PAROLA. 

■ 5 . La voce, o la riunione di più voci , for- 
mano la Parola, segno delle nostre idee. 

DEL LINGl'AGCIO FAICLATO. 

(j. Una parola, o 1’ unione di più parole fisi- 
che, che formano l’espressione d'un giudizio chia- 
masi: Linguaggio parlato. 

DEL GESTO. 

7. Per Cesto s’ intende qualunque movimento 
della persona, formato prima neU’intcmo in cor- 
rispondenza ad un'atto di volontà , di deside- 
rio o di qualunque altro affetto ; e quindi appa- 
lesato pria di tutto cogli occhi, col viso, colle 
braccia c col resto della persona. 

DEL LIKGUAGGIO D’ AZIONE. 

8. La manifestazione degli affetti, c de’ giu- 
dizii col gesto o con più gesti , che formano un 
.sistema di segni, chiamasi Linguaggio d’azione. 
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m:i. LtXGUAGGIO MISTO 

9. li linguaggio dazione, r il linguaggio pjir- 
lalo unili virende^olmcnlc, formano ciò elio di- 
cesi LinijUtt(jgio inixio. 

DELLA DECLAMAZIONE 


10. L'arto di imitare la più esatta proniinz'ut 
«Ielle parole, il modo di bene accentarle, di eslun- 
«lerle, vibrarle, sospenderle, secondo vuole il senso 
c la sintassi , c «lar loro quel tuono ed espressione 
che ralTello dimanda , è ciò che dicesi Arie 4ÌÌ 
Jcclamare. 

DELLA PANTOMIMA 

11. L’arte di imitare il solo linguaggio daziom* 
cliiamasi Panlotnima. 

DELLA MIMICA 

12. L’ arte che insegna a congiungere il lin- 
guaggio d'azione col linguaggio parlalo, difesi iti- 
mica (1). 


(1^ Noi parleremo prima di-Ua Dcclamasinnt , poi ilrtl.i 
i^anlcmima, in iiUiino della JUiviiea, c della rrlaiionc clic 
essa lia con la àurica drammatica. o 
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PARTE PRIMA 


DELL' ARTE DI DECEAVARE 



DELLE PROPBIETA DELLA PARUI.A. 

Gli dementi di die componesi la parola fisica o 
parlata , sono i suoni Vocali e , t, o, u , e le 
Consonanti b, e , d, ee. prodotti per la Espirazio- 
ne, dalla Ispirazione. 

Nel suono vocale vi sono da distinguere cini]iie pro- 
prietà , cioè. 

A.'* La voce. 

2. ® L accento. , 

3. ® La durata. 

k.” Il tuono. 

5.® L' espressione. 


DEFINIZIONI 


dell'ispirazione 


L’ Ispirazione è lo stalo in cui i polmoni si al- 
zano per ricevere l'aria. ^ 


dell’espirazione. 

L'Espirazione è quello in cui i polmoni si abbassano 
per cacciarla fuori. * 





[ 12 ] 


DELLA VOCE. 

1. ® La qualità , che (1i.stiii^uc «in suono <la un al- 
tro si dice Voce , c per questa dilTerenza di voce « 
si distingue da e , e rosi dalle altre. 

dell' accento. 

2. ® Accento diccsi quell’ apiwggiatura dell’ ari a 
spinta da’ polmoni sull' organo vocale , disposto in 
modo che in esso percuotendo dia un suono ( 1 ]. 

DELLA DL'RATA. 

Ogni suono può isser proferito in maggior omi- 
nor spazio di tempo, che si chiama durata. 

DEL TUONO 

V.® il Tuono d'un suono c quella qualità , per la 
quale si rende acuto o grave. 

DELLA ESPRESSIONE 

t>.® Ogni suono Vocale può essere omesso con 
maggior a minor forza , con più o meno di alfctt» 
>econdo vuole il sentimento ; e ciò costituisce la 
TJsprtfsione. 

(1 ) .vppnrc <la questa dcOniziouc agni vacale avere il su» 
smino non Rei» ; ma un accento, un tuoo, una durata, ed 
una espressione. 
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SEG\1 CO:i;VEIVZIO.\ALI. 

6EG.M PELLE VOCAU. 

I 

Segno Jell'é e del d larga 

Segni deir e e deli» stretto. * 

SECM DEGLI ACCENTI. 

Segno dell* accento t4>nico ' 

Segno dell’accento drammatico 'i 
Segno dell' accento opposto \ 

DELLA MIStRA PEL TEEI'O 


La misura del tem |)0 o la durata, si calcola |>er in- 
tervalli eguali che chiamansi in musica battute. Que- 
ste possono essere di due sospiri, che si misurano bat- 
tendone una a terra ed una in aria, o di tre sospiri 
ohe si misurano due a terra ed uii<» in aria. 

11 primo dicesi tempo pari o V. 

Il secondo tempo dispari o 4/j 
Tempo 4/, . . . . 

Ti*mpo ■!/»... 

SEGM DELLA PIRATA HEIXE PAROLE. 

'0 

L'na battuta O ^ 

Mezza battuta C * * , ' ^ 

l'n sospiro . 

Ozni sospiro si può dividere m parti ; 

Tre quarti di sospiro : 

Olezzo sospiro ; 

l'n quarto di » «spiro , . 
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Secm delle Paese 


Una battuta — 

Un sospiro 0 • 

Tre quarti [/" 

Mezzo sospiro > 

Un quarto < 

Pausa a piacere 

SECM DE'tL'OKI 

1 tuoni si fiossono dividere in tre cla«si, acuto, nu'- 
dio c grave. 

FIGL'RA DESCRIVEXTK 1 TVOM. 


Acuto 

Medio 

Grave 


SEGM DELLA ESPRESSIONE. 


Sdegno a. 

Ironia t. 

Gioja g. 

Dolore d. 
pianto p. etc. - 


% 
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CAPITOLO I. 

DEM.A VOCE E DELLA PRONUNZIA ITALIANA 

La voce, siccome abbiam detto, è quel suono for- 
mato nella Laringe e nell’apertura della bocca. 

Si chiamano voci semplici o Vocali a, e, i, o, u, 

Si chiamano Consonanti o voci articolate 6, c, d ctc. 

ARTICOLO I. 

DELLA PRONUNZIA DELLE VOCALI 

Il diverso suono più o mono perfetto nasce dalla 
diversa apertura delle labbra, della bocca e della 
gola. 

DELLA VOCALE A 

1. L'a è la Vocale in cui queste tre parte sudette' 
ristailo più aperte. 

DELLA VOCALE E 

i. La vocale t si chiama intdia, UreUa, larga o 
aperta. 

3. La vocale e media si pronunzia stringendo un 
|K)chctto la gola, la bocca e lo labbra , e la lingua 
cho nell' a ordinariamente si tiene sollevata, nell' e 
fitedia , si spinge un {io innanzi verso i denti infe- 
riori. 

b. Tutto questo si fa maggiormente nel pronun- 
ziare r« tirella o chiusa, • 


1 ♦ 






it . 




• (• 



[i6] 

5. Nel pronunziare Ve larja o aperta la boera, la 
• gola e le labbra si stringono assai raeiio, che iiellV 
media. 

DELLA vocale 1 

«. Nel pronunziar la vocale /, la gola, la Iwcca .• 
le labbra si stringono più assai ehe nel pronunziai »• 
t stretta. 

DELLA VOCALE O 
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7. La vocale o , è media , larga , e stretta. 

Nel pronunziare l’o largo o aperto si rolondnn le 
labbra , o la bocca e la gola si apro a un «li |ires»o 
come nel pronunziare l'a. 

8. Nel pronunziare l' o stretto o chiuso si stringe 
alcun poco la bocca c la gola e le labbra più strette 
e più rotondate si spingono in fuori. 

9. Nel pronunziare l'o medio si tenga la media pro- 
porzionale Ira l’o largo e l’o stretto. 

DELLA VOCALE Li 

10. Nel pronunziare I’n, le labbra si spingono in 
fuori ancor più die nel pronunziare l’o stretto. 

ESEBCIZIO DELLA PBOMKZIA DELLE VOCALI 


, . ^ ' .L’organo vocale è soniiglianto a un islmmuito di 

t . baio, c da corda. 

• * L’ arte di vibrare i .elioni vocali, di smorzarli, di 

r \ 
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mettere la voce, di accentarla; formerà l’ oggetto id 
questo esercizio. 

Nel vibrare ed accentare i suoni, l'incasso delle 
mascelle inferiori venga sporto in fuori, i muscoli ma- 
scellari 0 deir organo vocale restino nella massima 
tensione, la voce vibrata esca dai petto, chè dal rim- 
bombare dello stesso si scorga la sua natura. La voce 
allora diviene grata e sonora. 

Si abbia cura massima , di pronunziare le voci 
per la loro natura, talché l'e c i'o aperto non si con- 
foda con l’e o con lo chiuso, e viceversa. 

Si faccia in questo esercizio ciò che i ragazzi 
fanno nelle scuole normali sillabando , ma con la 
nnssima accuratezza. 

Da un tuono si passi ad un altro, c si faciliti cosi 
l'uso dell'organo vocale. 

Quando si è acquistato il maneggio dell’organo 
vocale,- è facile di sottometterlo a tutte le gradazioni 
del sentimento. 

ART. II. -4 

^ - fi ’ 

DELLE C0VS05ANTI 

, -j. : 

Le Consonanti si distinguono primieramente in la- 
biali c linguali , secondo che le labbra o la lingua 
hanno la parte maggiore alla loro articolazione. 


DELLE CONSOVàNTI LABIALI. 


Le consonanti labiali son cinque , b, p, m, t 
Nel pronunziare ba, bt, bi, bo, bu, non si fa 





f i8] 

‘mtodar fuori naturalmente la voce nell’atto che si 
apron le labbra , conformando poi queste , secondo 
che richiede il suono delle Vocali, che seguono alla 
lettera b. 

Per pronunziare pa, pt, pi, po, pu, si fa lo stesso; 
ma le labbra si premono l’un contro T altro prima 
d'aprirle, e la voce si manda fuori con maggior forza. 

L'articolazione di ma, me, mi, ec. è molto simile 
a quella di ba, bt, bi, se non che la voce si fa uscire 
in parte anche dal naso, e risonare alcun poco nella 
sua cavità interiore. 

Di qui è che il b, e il p, si chiamano labiali $tm- 
j^licif e la m si dice labiale nasale. 

Le altre due v, e f, si diconc labiali dentali, per- 
chè la loro articolazione dipende unitamente dalle 
labbra, o dai denti. 

Per pronunziare, va, ve, vi , ec. si appoggiano i 
denti superiori sui labbro inferiore, o la voce si man- 
da fuori naturalmente nell’ atto di staccare i denti 
dai labbro. 

Per pronunziare fa, fe, fi, cc. innanzi di staccare 
i denti dal labbro si comincia a spingere il fiato con 
forza; il quale uscendo lateralmente, e battendo nel 
labbro supcriore fa sentire una specie di soflio. 

Delle consonanti linguali. 

Le altre consonanti (eccetto la k) sono tutte lin- 
guali. 

Si suddividono però anche queste in varie classi. 

Il d si articola appoggiando la punta della lingua ai 
denti superiori, c spingendo la voce moderatamente. 
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Il ( appoggiando la punta della lingua un pò più 
abbasso, cioè fra i denti superiori e gl' inferiori , e 
spingendo la voco con maggior forza. Perciò queste 
due consonanti si chiamano linguali dentali. 

La, le, li, ec. si proferiscono ripiegando la lingua 
all' insù, e appoggiandone la punta al palato un pò 
più indietro, che nell'articolazione dcll'x. 

Ra, re, ri, ec. si pronunziano accostando la punta 
della lingna al palato, come per la {; ma facendola 
tremolare Dell'atto di mandar fuori la voce, e spin- 
gendo questa medesima con maggior forza. 

Queste due Consonanti si potrebbono chiamare ftn- 
guali palatine : invece si chiamano Uiufuali liquide, • 
della quale denominazione è diflkilc assegnar la giu- 
sta ragione. 

Ce, ci, si proferiscono appoggiando al palato la 
parte anteriore della lingua , c mandando fuori la 
voce naturalmente. 

Ce, ei, si pronunziano allo stesso modo, ma pre- 
mendo un poco la lingua contro il palato , e spin- 
gendo la voce con maggior forza. 

Nel proferire ga, ghe, ghi, go, gu, la punta della 
lingua si appoggia sotto i denti inferiori, e la parte 
di mezzo si appoggia al palato un pò indentro verso 
la gola , mandando fuori la voce con una aspira- 
zione. 

Lo stesso pure, si fa nel proferire ca, che , chi , 
co, ru, se non che il mezzo della lingua si appog- 
gia al palato un pò meno indentro , c la voce si 
spinge con maggior impeto , o con aspirazione più 
forte. 

Quindi è che ge, gi, e ghe, ghi, ce, ci, e che, chi 
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propriamente sono articolazioni afratlo diverse, o do- 
vrebbero esser pure contrassegnate con diverse let- 
tere : invece le uno si scrivono colla h , e le altre 
senza. 

Il g in ga , ghe, ghi ec., e ile in ca, che, chi cc. 
si chiamano gutturali , perchè si articolano verso la 
gola : ma questo nome non può lor convenire in gc 
gi , e ce ci , che piuttosto sono palatine. 

Q si articola allo stesso modo che il c gutturale. 
Si osservi che il 9 c seguito sempre da un ditton- 
go , che comincia per u , come quasi , questo oc. 

Nell’ articolazione della s s’appressa la punta della 
lingua ai denti inferiori , e tra questi 0 i denti su- 
periori , che tengonsi vicinissimi gli uni agli altri , 
si fa uscire la voce a maniera di fischio , 0 di si- 
bilo. Perciò questa lettera si chiama linguale , fis- 
chiante , o sibilante. 

Un tal sibilo però ora è più forte , cd ora più 
dolce , come è facile a distinguere nel sa di rósa , 
c di rosa. 

La z è similmente un composto delle arlicolazi- 
ni ora di d e s dolce , ora di ( e s forte ; cosi 
Zenone equivale a Dsenone, e zitto equivale a tsitto. 
Perciò la a; e la z si chiamano Lettere doppie. 

Il / si articola mettendo le parti laterali della 
lingua fra i denti molari , c accostadonc la parte 
più interna al palato nell' atto di spìnger la voce. 

Resta la h, la quale da alcuni si esclude pure dal 
numero delle consonanti. Ella esprìme quel fiato , 
che avanti di proferire una vocale sì manda Uil- 
volta dal fondo della gola a maniera di cospiro che 
chiamasi aspirazione. 
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Nella Lingua Italiana però questa aspirazione si 
fa sentir solamcnto in che, chi : e ghe, ghi. 

Negl' interposti ah , oh , deh , uh , eh ec. invece 
di far sentire l'aspirazione, si prolunga la Vocale 
medesima : e lo parole io ho, tu hai, egli ha , essi 
hanno, si proferiscono come se la A , non vi fosse; e 
alcuni infatti sogliono scriverlo anche senza la A, 
sostituendovi in cambio un accento , come ò , ài , 
a, anno. 

DIFETTI NELTJi PB05U^ZIA DELLE C02IS0NANTI. 

Nelle labiali siccome fra il A e il p, fra il v e la 
f, non v’ha quasi altra difTerenza, che la minore o 
maggior forza con cui si spinge la voce; cosi ò fa- 
cile lo scambiarle. I Tedeschi infatti in vece di be. 
rrequentemente pronunziano pe , e invece di re di- 
cono fe. In bocca ad un Italiano ciò farebbe catti- 
vissimo suono, perciò conviene avvezzarsi a ben di- 
stinguere le loro diverse articolazioni. 

La r è consonante più diffìcile ad articolarsi pel 
tremolio , che deve darsi alla lingua per proferirla. 
Per avvezzarvisi convien ripeterla più frequentemente 
dell'altrc or separatamente , or nelle parole che più 
»' abbondano , come tjarrc , tremare , terrore ec. 

, DELLA PBOXL'.VZIA DELLE SILLABE. 

Ogni voce distinta , e proferita con una distinta 
emissione di iìato, forma una sillaba, come abbiamo 
già detto. 

^ni vocale perUnto può formare una Sillaba da 
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se soia. Al contrario nessuna Consonante può for- 
mar Sillaba, se non è unita a qualche Vocale. 

Dei oiTTONGai, e trittonghi. 

Alle volte duo vocali non formano che una Sillaba 
sola , e questa allor si chiama un dittongo. Ciò av- 
viene quando le due Vocali si pronunziano in un sol 
fiato , e cosi unitamente , che vengono quasi a for- 
mare un suono solo, come AU, in aura. EU in euro, 
LO, in uomo, 01 in oibò ec. 

Anche tre Vocali compongono alcuna volta una 
Sillaba sola , la quale allor si dice trittongo , come 
1£I in miei , UOI in tuoi , lUO in giuoco ec. 

In questi casi la voce si posa sopra una sola del- 
le Vocali , la quale » può chiamar vocal dominan- 
te ; le altre si fanno appena sentire sfuggitamente. 

La Vocal dominante nei Dittonghi ora è la prima , 
ed or la seconda. Nell’ au di aura la voce si man- 
da fuori solamente per l’A : TU si fa sentir dopo 
sfuggitamente con restringimento delle labbra: facen- 
do uso del fiato medesimo , che ò uscito per l’ A. 

Al contrario nell’UO di uomo l'U si fa sentire sfug- 
gitamente innanzi all' O , e la voce si ferma in se- 
guito sull’ O medesimo. 

Noi Trittongi la Vocal dominante ora è nel mez- 
zo , comò in miri , tuoi ; ora in fine, come in giuoco. 

Allorché nel proferire due o tre Vocali di seguito 
si manda fuori un nuovo fiato per ciascheduna , esso 
non formano più Dittongo , o Trittongo , ma fanno 
altrettante Sillabo separate , come Pa-u-ra, La-u-to. 
È regola generale che nei dittonghi o trittonghi la 
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voce si vibra più sopra la vocale ove cade T ac- 
cento tonico ; perché sull’ altra si fuggc. 

ART. III. 

* Delle iillabc lUi$u di Consonatili 
t di Vocali. 

Le consonanti, oltre alle distinzioni che abbiamo 
di sopra accennate, no han pure un'altra, cd è quel- 
la di mille , e sonore. 

Le consonanti sonore sono F, R, S, X, Z, nel ^ 
pronunziar FA, HA , c SA, la prima fa sentire il" 
sodio , la seconda il niorniorio , c la terza il sibilo 
innanzi che si oda il suono dell A. Questo sibilo si 
sente pure ncll X, e nella Z che son composto de! - 
IS. 

Le altre Consonanti son tutte muto , perchè non 
dan niun suono , se non seguite da una Vocale , c 
il suono non si ascolta , se non nell' atto che si spin- 
ge il fiato , e si apro la bocca per pronunziare 
questa Vocale. Cosi ben può uno , come si è già 
accennato nella introduzione , preparare le labbra 
o la lingua per pronunziare HA , o DA ; ma finché 
non aprirà le labbra, e non istaccherà la lingua dai 
denti per dar passaggio alla voce , onde far sentire 
l'A , non ne uscirà mai nessun suono. 

Quindi è che siccome le Consonanti mute non ser-< 
vono che a modificare il suono della Vocale seguen- 
te ; cosi con questo avrebbero sempre a far Sillaba, 
(ome avviene difatti in Ila , Ca , Da. 

.Ma Ab , Ac , Ad , c simili non avrebbero a fo^^ 
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mare una Sillaba sola, poiché dopo pronunziata!' a 
non si può far sentire il 6 senza chiuder le labbra, 
e riaprendole mandar fuori la voce nuovamente , la 
quale per conseguenza dee far sentire un altra vo- 
cale. 

Questa vocale si odo iu fatti , ed è un -e , co- 
sicché volendosi pronunziare ab noi veniamo real- 
mente a dir abc. 

Ma r e è proferita si rapidamente , e con fìato 
sì tenue, che appena si sente. Pcrcié questa vocale 
che si ode in Gne è chiamata c muta ; ed ab si 
T considera per una sillaba sola , come se il b fosse 
appoggiato all’ a precedente , e la e , che realmente 
la segue , non esistesse. 

Circa alle Consonanti sonore è vero che in af , 
or, a», pronunziata l’o, si ode il soflio deir/*, 
il mormorio del r , e il sibilo della $ , senza che 
s’abbia a riaprir la bocca. Ma questo medesimo sof- 
lio e sibilo e mormorio contengono il suono di un' e 
muta 0 di un’ t ; c perciò vale anche per esse quel- 
lo che delle consonanti muto abbiam detto. 

Oltre a queste sillabe, che son le meno composte, 
ve n’ha dell'altre più composte assai, vale a dire o 
di una consonante , o più vocali , come in pie-no , 
òuo in 6uo-no , miei, (uot ec.; o di una vocale, 
e più consonanti, come ban in ban-do, gru in gran 
</o ; 0 di più consonanti , e più vocali , come pian 
in pian-ta gliuo in figliuo-lo. 

In queste sillabe , quando v’ha più d'una vocale , 
esse formano sempre un dittongo, od un trittongo; 

quando v'ha più di una consonante, quelle che 
non s'appoggiano immediatamente alla vocale scguen- 
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te, sono sempre aceompagnate impIiGitamentc da un’£ 
muta. 

Fra le Sillabe composte, guelio cho convien ripe- 
tere più di sovente a confrpnto; per abituarsi a beo' 
articolare distintamente , sono : 

già, ge, gi,.gio, giujìaa, jhfi. gó , gu , 

eia, ce, cij ciò, cru - 'Tu- 


scia, sce, $ct, seta, env, 
glia, glie, gli, glio, gKu, 
gna, gne, gni, gno, jnu.j, 


che , cAi'-. co , eu , 
$ckH, itìic, uhi, KO, scu, 
già , glt , gli , glo, ^lu , 
, ne ,t ni, no 


na 


, n« , 

« 


DELLA PRONUNZU DELLE PAROLE.- 

. % 

• 

Nelle Parole , oltre alla retta pronunzia delle let> 
tcre e delle sillabe , di cui sono composte, è d' uo^ 
po anche osservare: * 

i.“di nulla aggiugerc, o nulla togliere a ciò cho 
è scritto, per esempio non dir MI-IO in vece di MI-0. 
TL’-YO in vece di TU-0 etc. 

Di fermar la voce sulle Sillabe ove conviene. 

DELta raoHUMZiA delle parole rispetto ' 

ALLE VOCALI LARGHE MEDIE E STRETTE 

1. " Tutte le parole si pronunziano generalmente 
con vocali medie, cioè non troppo aperte, nè troppo 
chiuse, 

ECCEZIOM 

2. ° La vocale E dell’accento tonico in molte parete 
è. larga , come per esempio in plèbe in Tèbe ec^ 

3. ° In molte altre la vocale anzidetta è stretta, 
come nella parola mente ; e cosi in UUti gli avvor- * 

tO 
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bi che finiscono io tnente , come frroetmènit ec. 
Non si può stabilire alcuna regola universale su le 
anzidetto vocali ; giova però il far osservare che 
le più volte innanzi a due consonanti hanno U suo- 
no stretto, come del pari io tutte le parole che ter- 
minano . - ' 

1. " In omo , ogno , otUt, ohm, or$^ come per es. 
giórno, ritòmo, bùògt%o, pónte, cónte, gònna , dòlore 
untóre etc. 

2. ” Nello parole che toiminaiu) io etto , ente , o 
conto , otto , come p, c. ■ Giovinétto , veloceménte , 
moménto pòtto ec, 

Le vocali che terminano la parola, si pronun- 
ziano medie: tranne le parole che finiscono con dop- 
pia conaonante , come idee, ec, 

DELLA PROIfVKZIA DELLB PAnOLS 
bispbttjo ìllb coHSonAnn 

h.” Tutte le consonanti si pronunziano ora upre, 
ed ora dolci , come abbiamp detto- 

6.” Le consonanti semplici poste fira due vocali si 
pronunziano ordinariamente dolci, come amore lam, 
e la r sono dolci. 

Qual è dunque la difTerenza t^a fatto , e fato , 
ficeetto , e aceto , e simili ? 

Eccola: nel dir {fitto, .dopo profferito l'A, si dispone 
subito la lingua per P articolazione dei T , e colia 
lingua cosi disposta si sta un memento in silenzio; 
quindi si profferisce con forza la sillaba To. La sua 
pronunzia si può dunque esprimere nella maniera se- 
guente; FATt-TO, 


r 
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Al «contrario nel dir fato la Vocale A si prolunga 
alcun poco , e dietro a lei si prolTerisce la Sillaba 
TO senza inteitompimento, e naturalmente; sicché 
la sua pronunzia equivale a FAa-TO. 

La stessa è la differenza tra acatto, e aeito. 
Nelle Consonanti sonore il doppio suono si fa sentir 
realmente col prolungare per doppio tempo, e rinfor- 
zar maggiormente il loro sodio, o sibilo, o mormorio. 
La differenza adunque tn saffo, epafo, tra spesso, 
e speso, tra ferro, o fero si è, che in saffo , tra l' A 
e r O si ode un soffio continuato e gagliardo , che 
8* attacca ad amenduc le Vocali , e la Vocale A ces- 
sa subito ; il che può rappresentare la parola SAF- 
I FO : al contrario in pafo la Vocale A si prolunga, 
r e il soffio della F cade tosto sull' 0 , onde è come 
PAa-FO. Lo stesso dicasi della diversa pronunzia di 
SPES-SO, e SPEeSO , diFER-RO e FEe-RO. 

Circa alla Z , siccome essa equivale a due Con- 
sonanti , una muta e I’ altra sonora ; cosi quando 
è raddoppiata , si comincia a interromper la voce per 
la consonante muta, e si profferiscono in appresso 
con maggior forza la muta e la sonora appoggiate 
amenduc alla vocale seguente ; perciò la pronunzia 
di pezxo, è come PETtSO, 

Nelle Parole piane , e nelle sdrucciole la Vocale , 
dell' accento tonico, comunemente si profferisce con 
minor impeto , e minor alzamento di tono , ma in- 
vece si prolunga di più , pomo AMAa^o , AMAa- 
BILE. 

Si ecceltuin le Vocali aegnite da doppia Conso, 
nantc della medesima specie , le quali, come ab- 
biamo accennato, si proQunziaqo cpii prestezza-* 
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f rolungaade invoco o la CoMonante medesima , so 
è sonora , e frapponendovi un picciolo silenzio , se 
è muta- ' 

La stessa regola si tiene quando questa Vocale è 
seguita da due Consonanti di diversa specie , di cui 
una a lei si congiunga. La Vocale anche allora si 
pronunzia prestamente , e la sospensione di voce si 
fa in cambio sulla Consonante , a cui si unisce un 
£ muta , ma quasi insensibile , come ban-do , par- 
to ec. 



t , 


CAPITOLO II. 

PE|.l’ accEirro in asNEBAtE. 

ABT. I» 


L'4ccen(o, come abbiamo detto, è la proprietà della 
voce di esser più e meno vibrata, più o meno mo- 
dulata per servire al sentimento : quindi è che ogni 
vocale parlata avendo questa proprietà, è un accento 
suscettibile a tutte le modificazioni del tuono e del- 
l’ espressione. La parola parlata può essere com- 
posta di una o più voci, ed ha perciò tanti accen- 
ti quante sono le voci. Noi prima analizzeremo la 
parola di una voce o sia monosillaba come Ah ! etc. 
pei U parola polisillaba come : brando , precìpiteiol- 
vunte. 


r 
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An«ll«l della parola rispetto airacceuto 





della PAKOLA aOKOSILLABA. 

So r accento distinto per \occ o per sillaba tro> 
vasi in una parola che da se sola possa contenere 
un senso compiuto, come, ah! th! ti, nó; sicché l'or- 
gano vocale possa essere interamente rimesso, perchò 
abbia luogo una nuova Ispirazione ; questa parola 
si dico MonotlUaba-parlata, 

DELLA PAROLA POUSUXABA. 

Se poi la parola è composta di più voci, o di più 
sillabe, conviene che l’ una voce o sillaba si leghi 
coll’altra che la siegue, ed in questo caso l'organo 
vocale non si può interamente rimettere, perchè no 
segua una nuova Ispirazione; ma senza interrompere 
la prima Espirazione ri dee ad una articolazione , 
necessaria per il primo accento, farsene seguire una 
seconda per legarlo al secondo , e cosi del resto 
come: p. e. fe-ro-ce-men-te. Queste parole di più sil- 
labe, dioonsi. PolisiUabe-parlate. 

AVTERTI3IENTO 

* 

Per parola parlata s' intende dunque qualunque 
parola non divisa dal scgna-caso, per esempio l'amore 
dill'amore, all'amore, per l'amore cc. 

Be^ole delle parole eonglvnte. 

I. Ordinariamente non si divide l’aggettivo che prò- 
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cede èd è contiguo al suo sosUotito, per esempio : 
bèUa-dtmna , gtnAlrtignott » e similmente non si di- 
vidono le prepositionì. 

2. L’ avveii)io che precede e modifica U verbo 
per esempio fbrU-gridando. 

3. Mi, ti, ti, vi, ci, ne, non si possono dividere 
dai verbi. 

In somma non si divide il moiifieante che pre- 
cede ed è contiguo al modificato, e viceversa. 

L’ aggettivo o l’avverbio che seguono il modificato; 
possono esser divisi per dar maggiore energia ; ma 
se si abbassano di tuono e formano accenti diversi; 
avranno espressione più colorita. 

ESEMPIO 

Lèsio , timor , iìdtbia, ti^Mqua-tpme 
Fubr dal-^io-fitto omàù Contòrte infida 
Jo di-FìUppo di-FUippo-it-figlio Oto-amdr-to? 

SUiTASSI. 

AWBanuRTo. 

Sospendere una parola o una proposizione, abbas- 
sarla di tuono per poi far conoscere la cadenza, e pren- 
dere una pausa conveniente ; non sono che mez- 
zi di unire insieme e distaccare le frasi che noi 
chiamiamo : Sintatti della dedamazione , modo ef- 
ficace per render chiaro ed evidente il pensiero. 
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AECOLE n snTASSI DELLE PAHOLE FAALATE. 



1. Prima regola generale adunque si è quella di 
dividere un pensiero da un’ altro per mezzo delle 
piccole pause e de'tuoni svariati, allincliè si potessero 
agevolmente scorgere i rapporti delle parti acoesso-> 
rie con la proposizione principale. 

2. Essendo ogni parola segno di un’ idea diversa 
da un’ altra ; segue doversi rappresentare in modo 
che resti divisa e distinta da quella che la precede, 
0 che la segue, come detto abbiamo: ammesse l‘ec:> 
Azioni di sopra accennato nelle reg: 1. 2. 3. pag. 30. 

3. Uopo è far conoscere per mezzo della caden- 
ti- za ove il senso vada a risolversi , e dove il perio- 

^ do vada a finire. 

k.° Per mezzo dei vari tuoni , della diversa es* 
i pressione, e della durata, deesi mostrare qual sia fog- 

lia getto principale del nostro discorso , c quale 1' ac^ 
céssorio ; su quale idea meno , su quale idea più, 
vogliamo olle si fermi l’ attenzione di chi ci ascolta. 
K 5.” Bisogna avvertire di usare nel periodo una 
^ forza sempre crescente sino all' idea motrice , cd af> 
frettarsi al termine dello stesso. 

L DELLA KIPBESA 



6.° Allorché r uopo il richiede la frase si dee far 
finire; ma se il periodo non è terminato, bisogna ripren- 
dere con più energia la proposizione seguente. 






•w.-r.'l •' 'A;*. 
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ESEMPIO. 


Io non-$o chi tu tìe, nè ptr-qual modo 
T *nuto-*e’ qua giù ; ma fiorentino . . ^ 
Mi-sembri veramente quand-io t'-odo. m ^ ^ 

Tu dei saper eh’-io fu il~Conte Inolino. <c. 
dopo la parola io t'odo clic forma Cadenza, riprende 
imi^odiatamcnte con più energia Tu dei saper ctc. 


delle pause 


J.e pause distinguono i periodi, Io frasi, lo parti della^ 
proposizione, e «ictorminano con la loro durata più o 
meno funga, 1' arte di ben dire : pèx ciò fare si os- 
servino lo seguenti 

REGOLE DI RIPOSI £ PAUSE 

‘ 1 

Isella costruzione retta Io pauso sogliono esser V 
brevi dio nella indiretta.’ 

•i.'* La proposizione Incidente modificando neces- 
sariamente un termino non sodro di esser distacca- 
ta dal termine che modifica p. e. L'acqua-cho^i al- 
tinge-dal-mare è- salsa o viceversa. 

3.° Le congiunzioni ma, poiché, dunque , quindi , 
tic. siano pronunciate staccatamente come puro ora, 
quando ec. 

Il verbo finito non si divida daU'infinito, rct-' 
to da esso p. e. il te chi ardiva-dir che diviso-eri da ~^ 
DiÒì 

Badare a qual proi>osizione o 
appartengono gli 'aggiunti p. o. 


• * 4 * le ^ 
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Allorché Ml9 donion le cote-ej io 
— sol veglio, e tieJo etc. 

L' aN'vorbis sol appartiene ad io o non a veglio. 

NcUa coatruzìonc indiretta in cui il nominativo, il 
verbu o 1’ avverbio sono poiti in ultimo si disttfC' 
chino con molta pausa p. e. 

Lo borea sollevò dal fero pasto 
Quel peccalor. 

Quel peccator sia detto dopo pausa 

Or superbi, ora xunili, infami sempre fra 
infami 0 sempre si lasci passare una pausa. 


ART. U. . 

DELL'.VCCEXTO TOMCd. 

Fra molti accenti o sillabe dì cui componcsi una 
parola Polisillaba ve ne deve essere uno per legge 
convenzionale di linguajggio, in cui la vocale si pro- 
lunga più delle altre 'o dove la voce ha maggioro 
clorazione, cd ò appunto quello che dicesi accento 
tonico (1), cosi in' fe-ro-ce-men-te la maggior posa di 

fi) La parola accento pare che dariri dal latino a canto 'è 
perché su dì esso la voce si trattiene come per cantare : 
si disse tonico , per il maggior tuono rispetto alle altro 
aillaba : fti chiamato ritmico, poiché con esso si misurano 
4 i versi : fu detto nasionale , perché da questa appoggi»- 
tura più o meno perfetta si distingue il naxionalo dallo 
straniero : patetica perchè determina 1' aOTetto: questo ac- 
cento ancora secando il luogo, ove. posa nelle parole forma 
la parola piana, sdrucciola, o tronca, secondo che cado nell» 
penultima, e prima di questa, o pur suiruliima. 
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voce si fa sopra e di meti, che è a vocale deU’ ac- 
anto tonico della parola ; e per qaesta maggior po- 
sa dove più canta, e prende il tuono la parola, dicesi 
tonico (1). 

KEGOLB DELL'ACCB^TO TONICO 





f • 

( 
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Da quanto abbiamo detto ne seguono le segnate 
regole. 

1. .Che ogni parola polisillaba, essendo il composto 
indivisibile di più accenti o voci , non lascia luogo 
a nuova Ispirazione. 

2. Che ogni sillaba è suscettibile di essere allun- 
gata a piacere, ma che la sillaba dell'accento tonico 
deve prendere la doppia durata dell’altre. 

3. Che nelle parole composte di un aggettivo e 
di un sostantivo , di un avverbio e di un verbo p. 
V. orribil-nòtte ognbr-pretente non potendo dividersi, 
esse non hanno che un solo accento tonico. 

L’ accento tonico può cadere sull' aggettivo o sull' 
avverbio: ma ordinariamente più sul modificante che, 
sul modificato. 

ESEMPIO 

Nòtte funitta atróce orribil-nòtte 
Presente ognóra al-mio-peneièro ogn' anno , 
Oggi-hà dite -lustri ritornar-ti-vèggio 
Vestita <fatre-tenebre-di-sàngue... etc. 


t 

t s 

t 





(1) Alcuni U chiaroaoo sillaba lunga o come altrove ab- 
biati! detto sillaba grande. 
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E-pùr quel-$àngiu ch't$piàr-ti-dtbbt. 
Ancbr nòn-tecm. 

AVVERTIMENTO 




I 


L' accento tonico deve riguardarsi , e dividerai ia 
quattro s(>ecie, cioè 

1. ” Accento vocale. à 

2. ” Accento drammatico. d * 

'I 3.° Accento opposto vocale. tE ^ 

4.” Accento opposto drammatico. S 

ART. in. 

' dell’ iCCENTO romeo VOCALE. * 

Queal' accento è quello che impegna solamente i 
muscoli dell'organo delia voce senza passione; sio 
come interviene allorché chiamiamo una persona 
lontana da noi, e come nel canto senza espressione 
e nella lettura. 


La legge delle paiole polisillabe mspetto 
all’agckato romeo vocale. 





La parola polisillaba s* innalza di tuono , di «- 
spressione e di durata inGno all* accento tonico , 
ove fa la posa maggiore, e quindi cade nel suo tuone 
fondamentale, s’è finitiva: p. e. Feroetminte la sillaba 
ts forma la cadenza, ossia lo sbalzo della parola , 
la rende o finitiva o sospensiva o intera 
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roijaiiva , o interrotta secondo che il senso si com- 
. pie , si sospende , interroga , o s’ interrompe. (1) 

DELLE PAkOLE FlMTlvé. 

La parola finitiva è quella che con la sua caden- 
za compie da sè un senso , o termina la frase o il 
periodo. Abbiamo stabilito che s’ innalza di tuono in- 
sino all'accento tonico, o ricade nel suo sbalzo al suo 
' tuono fondamentale: cosi in onnipo$$enie-Jddio , ore 
la voce dOpo esser salita inaino alla sillaba sen ri- 
cade neiA cadenza del tuono fondamentale nella vo- 
ce Iddio. 

della parola sospensiva. 

La parola sospenfita è quella che non potendo q 
se compiere il senso, c percorrere unitamente a.n. 
altre tutta la parabola d'una frase o d'un periodo sen- 
za la necessaria itpirazione : per dinotare la sua di- 
pendenza trascina ed innalza di tuono l’ultima sil- 
laba, talché batte un'accento e mezzo, ossia l’accento 
tonico per intero c l'accento deU'ultima sillaba per 
metà, più 0 meno secondo chiede la sospensione p. 

e; Mentoijna non è V arte, 

del mio libero italo 

(\) K ragione parola tuoIiì da Ulani derivala da pa> 
rabola ; dappoiché nel modo da noi osservato per l’ alza- 
mento del tuono essa descrive quasi ona parabola. E cosi 
avviena nella proposizione e nel periodo: spesso molte pa- 
role si sospendono per formare uqa proposizione c molte 
proposizioni per formare la grande parabola del pe- 
riodo. 


», 
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Ove la parola memoijnu non può proniinziarììi liniti- 
vatnenlc, ina si «lee sosjicnderc per legarla colle altre 
parole non i iaru, abbassando di tuono le parole dtl 
mio Ubero alato. 

DELLA PAROLA I.NTERROTrA. 

La parola interrotta allunga l'uUima sillaba, come 
|ier dire altra parola, ma da una pronta Jnapirazione 
viene iiiU*rrolla p. c. Alla tua fiijUa, scelto io , da te 
sposo. .. Ma ben cento c cento ec. ove la parola sposo 
interrotta devesi allungare ncirullima sillaba c spin- 
ger fuori tutto il (iato , mezzo indispensabile ]h.t la 
novella rapida Inspirazione che int<‘rrompo il senso, 

DELLA Parola isterbogativa 

La parola inlerro<zatica batte due accenti, cioò l'ac- 
;to tonico, c racconto dello sbalzo con impeto od 
asprezza ; c prende nello sbalzo stesso un tuono 
acuto, p. e. 

Cinlardi , or coi, men che oziose donne. 

Con verija di , con studiali carini 
Frenar correste i nostri brandi e noi ? 

AVVERTIMENTO 

Ciò clic licito abbiamo delle semplici parole av- 
viene ancora delle proposizioni, le quali si potrebbero 
ugualmente dividere in fìniticc o principali : in >o- 
siiensive o subordinate c in incidenti: in proposizioni 
interrotte, ed intcrroijatice. E siccome fra gli accenti, 
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* che compongono una parola , vi ò una aillaba che 
deve spiccare più delle altre; cosi fra le parole che 
compongono una proposisiooe ve ne ha una , su 
cui cade 1’ accento maggiore espressivo die diccsi 
drammatico. 


MMT, IV. 

MLLB raOPOSIZIOMt. 

Le proposisìoni si dividono in tre classi , cioè in 
tlliUche come Ah! deh! in gemi-ellitiche come cielo 
Dio ! me misero ! etc. o in proposizioni che espri- 
mono un* azione dell' anima, cioè un giudizio p. e. 
r albero è grande ; e in proposizioni che esprimono 
un’ azione di un soggetto sopra uu oggetto; p. e. Pie- 
tro ama la virtù. ^ 

BAPPOarO DELLE PBOPOSIZIOMI. 

Le proposizioni riguardate ne’ loro rapporti diven- 
gono principali , «uòordinate , ed incidenti. 

La prineijaale è quella che nel discorso da sè soia 
compie un senso. 

La subordinata ò quella che per compire il sen- 
to ha d’ uopo della principale. 

L'incidente è quella che modifica un termine. 

Gli altri termini che si aggiungono con le prepo- 
sizioni «n, nel, con, per etc. si chiamano aggiunti, per 


r 
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ESEMPIO 


A 

u 

La bocca tollevb dal fero patto ^ 

Quel peccator, forbendola ai capelli 

Del capo che gli avea di retro guasto. 


t n 




I , 

QuA peccaXor toUetò la bocca. Propo : prin 
cìpale. 

Dal fero patto. Aggiunto alia principale. 
Forbendola Proposizione subordinata. ^ 
Ai Capelli del capo. Aggiunto alla subord , 

Che gli avea guasto. Proposizione incidente 
Di retro. Aggiunto dell’ incidente. 


REGOLE DELLE SOSPENSIONI E DELLE CADENZE. 


1. Ogni parola esclamativa è /(nilioa. 

2. 1 vocativi, come parole esclamative, sono finttm. 

3. Tutte le parole che terminano il senso della pro- 
posizione principale, sono finitive. 

I». Le proposizioni interrogative sono totpentive , 
perchè non hanno risoluzione che nella risposta. 

5. Ogni proposizione subordinaZa '.che precede la 
principale, è totpentiva in tutti i termini. 

6. Ogni proposizione interrotta è sospensiva. 





. - V 




ESEMPIO 

Qui freno al-cor-to a cui-tua-man mi ha-tpinto. 
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(1) OHnipo$Mnte-Iddio , iu vuo-i (2) cA’io ponga 
(3) Io qui starò — (4) Di Gelboè io» qutsU 
J monti (5) or campo ad Isdrael (6) che a fronte 
Sta dell’ empia Filùt» (7) Oh! potess' oggi 
Morte aver qui daiT inimico brando. 

ABT. V. 

DELL'aCCEKTO DEAXVATICO. ' 

L’accento drammatico, o sia l’accento dell’azione 


^1) Onnipouente Iddio; è vocali To, quindi è finitivo, e for- 
ma cadenza. 

(2^ Tu vuoi ch'io ponga qui freno al corto; sono propo- 
sizioni Inlerrogative, quindi totpentivt, la cui maggior sos- 
pensione ò nell’ ultima parola ponga per la sna giaci tnra . 

A cui (un fium mi ha tpinto i proposizione incidente su 
cui la sospensione si fa appena sentire- 

(3) Io qui tlarò b risposu dell’ interrogazione e fine del 
periodo quindi risolve la cadensa. 

Compitoci! pt riodo resta ad arbitrio dell’ intelligenza del- 
l'attore la* pausa. 

(4) Di Getboi ton quetti i monti è proposizione finitiva 
ma per legarsi alla subordinata si riprende tosto, 

(9) Or campo ad Itdrael che potrebbe aver cadenza si sos- 
pende per legarsi alla proposizione incidente, 

(6) Che a fronte sta dell’ empia Filitte che forma caden- 
za ò Gne del 2” periodo, ove l’attore può prender riposo a 
soo piacere. 

(7) Oh 1 proposizione esclamativa quindi divisa dall’altra 
pu re esclamativa. Potetti oggi morte aver qui dall'inimie 
brando che forina cadenza. 
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6 quello che eoa l’organ^ vocale impiega tatto il si- 
stema muscolare della p^sona. 

REGOLE 

1. L'accento drammatico cade nella proposizione 
sulla parola, che esprime l’idea motrice del giudizio,' 
p. e. Pietro i buòno , o sull' oggetto della propositio- 
ne Pietro uccide Piòlo: l'tcccnto drammatico cado so- 
pra buòno nella prima proposizione; e nell’altra sopra 
Podio. 

2. Ogni intcrjeziono.o qualunque proposiziono ellit- 
tica che non costi che dmoa sola parola ha in se stessa 
l’accento drammatico p.e. dhl tuonai piòtel ahimè ec. 

3. Nello proposizioni negative l'accento dramma- 
tico non cade nè su l’oggetto, ne’ suH’attributo, ma 
suiravvcrbio negativo non, o senza eto. p. e. Io nòn 
acca pugnale, 

k. Nello interrogative cado sulla cosa che si do- 
manda p. e. E In chi ieiì 

5. Se l’oggetto della proposizione è modificato da 
un aggettivo oda un genetivo, l’accento drammatico 
cado sul genetivo o sull’ aggettivo: p. e: 

Tu CUOI ch’so-rtnnoceUi 
dieperdto-dolor eie. o puro 
Il for dei prodi Clefi ha raccolto 
a te d’intorno o dei prodi il fiore 
Clefi etc. 

6. Quantunque ogni proposiziono abbia da avere 
il suo accento drammatico; puro nella principale del 

^periodo esso ha maggior forza, che nella subordinata , 
ed in questa più che nel l’incidente, p. e. La bocca 
tolletò dal fero pasto. 
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Quel peuator forbéndola ot ec^Ui 
Del topo cM gli atta H retro guaeto; 


fin co0Ù$KÌi» 

Ove la maggior espressioBe bassi sopra bócca 
oggetto della principale e sopra cominciò , meno 
poi io fbrbéndola gerundio e oggetto della snbor^ 
dinata, e meno ancora sopra il ché oggetto della prò* 
posizione incidente. 

▲LTaO ESEXnO DBlx’ACCElfTO DaAlUUTlCO 

Ah I foteu' oggi 

Mòrte aver qui daU' inimico brando 

9 

Ma da Saul deggio aepettadrla ibi! crudo, 

Sconotcente Saul, che il campión (ho 

Vai peneguendo fra caverne e balze; 

Sènza mai dargli tregua : e David pure • 

Era, già «n dì, il tuo tcddo. etc. 

dbll’accento opposto tocalb. 

L’accento opposto vocale bassi , quando le parole 
ti oppongono fra loro p. e. 


t 
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Cóme ir vedi^tó me cori vegg' io. 

L’&mbm sovénfB della figlia «erUa. 

Ove gli accenti tonico-vocali debbono essere piu 
vibrati per mostrare opposizione. 

ALTBO ESEMPIO DELL* ACCKHTO VOCALE OPPOSTO 

Oh I potesf’ òggi 

Mòrte aver yul dàU' inimico bràndo; ^ 

Ma, da Saùl deggio aepeltdria 

Ahi crudo, sconoscente Saul che il eampiòn tuo 

Vai perseguendo per caverne e balze 

Senza mai dargli tregua 

dell’accento dbammatico opposto. 

L’ accento drammatico opposto è quello che cade 
alle parole opposte , ma che sieno l’ oggetto della 
proposizione, cosi nell' esempio suddetto in me , ed 
in ombra oggetto delle, p^posizioni cadono gli ac- 
centi opposti drammatici.^ 


. Esempio dei tee accenti tonico, deaiiiiatico 
|P E dell’accento vocale opposto. 

Ah / poteu'óggi 
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a«fr qui dttW inimico bràndo 
Mi crudo uono$e(mt4 Saul, eh» il eamplon tuo 
. Vai pmeguendo per eavem» e balze 
Senza mai dorrai tregua. 

Esento db’ h accbkti, toxico. db^bìitico , 

VOCàU opposto, B DBIXMATICO OPPOSTO. 

m 

Al fitto ditigna 

Si oppòte Telamòn di Diret amàntet 
Supplieó , minaeció ma nón mè stólte 
Dai mio propetto.' Detolato allóra 
Mi ti gettò perdón ehiedindo ai pièdi ' 

E paletómmi nòn poterti Dire» 

Sagrifiodr. Dal NUme etser richiitto 
Df una vergine il tàngue: e Diree: il grimbo 
Ihrtar già eàrco ài ereteinte prole 
Ed èuo acème di manto i dritti [i) 


(1) Si comprenée eb« 1* accento tonico appartiene ad ogni 
parola parlata 1’ accento drammatico è quello che impegna 
su questo accento tutto il sistema per dar più forza. L* oe> 
cento opposta e di doppia forza dell’ accento tonico impe- 
gnando il solo organo vocale e che inflnc 1’ accento oppo- 
sto drammatico deve avere la massima energia si della per* 
sona come dell'organo vocale. In fine che ogni accento sia 
tonico, drammatico , opposto, o drammatico opposto divide 
necessariamente una parola dall’altra, lasciando più o me- 
no campo alla ispirazione più o menu rapida. 
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PELU DtBATA, 





, \ ■ 

La brevità o lunghezza maggiore o minore nel 
proiTerire una parola e l' intervallo che paasa tra 
una parola all' altra è ciò elio , secondo fu accen- 
nato , diccsi durata , o tempo. 

Le regole generali della durata traggonsi dal- 
la natura stetsa delle parole, lo quali essendo coor- 
dinate a comunicare altrùi le nostre idee , ed. a 
mostrargli 1a diversa intensità del sentimento abbi- 
sognano delle seguenti , 

' * ■ , 

fiEGOLE 

I Prima regola esser dee quella, di estendere (liù o 
^jneno la parola secondo la maggiore o minore distanza 
di colui che ci ascolta. Quanto dunque è più lontra 
una persona , tanto più si estenda la voce,, c siccome 
la vibrazione maggiore sta nc' tuoni acuti, coslscel- 
gansi questi in preferenzà j^'^d i più forti, secon- 
do la costituzione di chi declama. 

S 2. La distanza d’una rio^danza d' un tempo tra- 
scorso si calcola a un di presso col tuozo , c colla 
Giurata deila distanza di luogo, cioè con'^tuoui acuti. 
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ATVEBTOIEKTO 

Lo parole e lo prc^Meizionl ai dividono in tre clas- 
si t alcune esprinaono una ragion » , altre un MNtt- 
ptento, altre una rìonvlonza ovvero una descrizione. 

k. La parola che indica ragione, dritto, o volontà, 
vuole un* espressione vibrata , un tempo breve , ed 
un tuono medio, 

5. Quella che indica un s»nttm»nto , ha un tem- 
po accelerato nelle passioni eccitanti di sdegno, ira 
ecc: ed un tuono basso e ndle passioni poi depri» 
monti, cioè dì dolore, o di desiderio ecc, si dovrà 
adoperare una durata maggiore con tuoni acuti,. 

6. Le parole che indicano ricordanza hanno un 
tempo uniforme ed allungato più delle altre paro- 
le, e delle pause anche maggiori, e tuonL acutissimi. 

AWERTIMBNTO 

Da tutto ciò .deriva tre generi doversi distin- 
guere per la durata , cioè il dimoitraiivo , il f alt- 
fico 0 tenimentale , 'ed il descrittivo. 

ESEMPIO DELLA DURATA DI CHI PARLA 
A PERSONA LONTANA. 

Tempo l ] i, | fra- | fsf- j lo. (1) 

i» n **n *** *00 •• 

e « ^ 

Alt» mi[ «r- I ho in- ] ihl eftr I iP«n- I ga il gior- | no 

•• • ••• •• 

Che I tu non | p^n- ] to, tna 1 san- j yuo n^■ | mtrco 

« «* • ••• •• • «p* » «« • 

Scorrer fa- | rai | su la ffir | tema { tomba, 

• * 0 • • eo « «i 

% > 

(1) Si misori il tempo, ma la parola si parli a nrn si canti. 
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Tutte le «apostrofe e tatti i modi eMlamaiivi sono di 
simil I 


imil durata ciò, è di doppio tempo delle altre parole. t ^ 

' SI ^ 

onun.n T1T.IT . T1TTB1TÌ.> TVT 1 VTrBWTWir M TI fnHITAWT ' 


ESEMPIO DELLA DUBATA DI AVl^mMENTI LONTANI 




Di quel I tempo | $ov- | tenpa- | <i 1 1 " | i?ef/o • 

i • ai f ^ ^ • «4 

I - I Vittime urna- | na dimoH- | dato a- | vendo 

• • *. t I..* . • • • '* »* 

I Al- 1 r £rebo im- | molar do- j «so | Jtfes- | ien« 

»• • ? f • s . f . j»* *. . *. ff 


J Una 1 vergin SE- j pitOf 


» • 


Si arverta che in questo caso U* voce sia acuta, ma 
non vibrata corno nell' esempio dell* apostrofe sopra 
accennata. 

• • ABT. 'I, ■ •• 


J' 

t « • 


* t.\ 


net PEaioDO niiposTa^TiTo. 


1. 74el periodo dimostrativo essendo l’ anima tut- 
ta attività , come in un combattimento , in cui 
usa tutti i mezzi pronti per vincere ; cosi fra lutti 
i tro generi di sopra enunciati , è questo il peno? 
do in cui le parole e le pause devono essere l^re- 
vi 0 vibrato. • .... 


j ( ' A -tv.- 1 . • .lA ; 

• • • ic * * * ’ ^ * 
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Esempio sei. geeeee dimosteatiìo 

* 

Or I cAe {fi te eletto 

**f * * 

Ap- I pie» tu iti Sa- ) ulte, | al | tuo pen- | siero | 

» • • • • « • • • 

I Deh I hi ri ] -ehiama | > | ogni pat | -tata cosa ( 

••••• *• ••• • «• 

» » 

Ogni tu I del tuo | cor non ] vedi | 

• •• • •*# •• 

• t 

Dalla ma | -gion di | guei Pro | -feti | tanti | 

• ♦ • •• • • •••••• 

Di Dama | egli esce ] ii [ te cAi or- | dita | 

' »* * . • 

PHmo dir ( che ditito | eri da | Dici ] L'au | -dace | 

• • • *tr • u* 

% * 

Torbi \>>ào ae\ -cor \ -to | ambizi- | oto | vecchio J 

•• • • * «« « 
t 

Samu- I et | Saeer- | ito | -te a ] cui fean \ eco | 

•• • • f • « • ••• 

Le I tue' ip I -pocrite | turbe, ] A\te eui ) capo 

)) ♦ • P • J)* # • • 

Ei t lampeg ( ^ar ve | -dea eoa ( livi \ -d’occhio { 

• p pp •• • •• • • ^ • 

> 

H re ] -gal ser I -to | ck’ei ere | -dea | già ] imo | 

***** *y * • *1 

Già tul I bianco ( luo crin ] potato | guati ( 

• • * • •• p p • a • 

Ei ) ed I tenta ] quan,dpceo ] alto con | -corde 

»■ • •••»• •• 

to I -ter del | popol j dJtdratUo | al j ren/o | 

Sparti ha tuoi | i-ofi e tm | re guer | -riero ha | tcdto ( 

f p p ••• ap a ••• •** 

Questo sol I questo { | d tuo <te | -litio [ et | diruti 
• •• ••• 

D' appel 1 -larti ces | -lò di Di 1 -o Celetto [ 

f ••• •••••• 

Tosto I eh’ esser | tu ligio a | lui ces | -sasti, | 

» • • • , • • ' •• • * •, 


» 



[ A9 ] 

2. Al periodo diiaoslralivo ta anche subordinato 
r interrogative, ina in lo parole sono^ aspre, 

brevi , e vibrate ; o fra Senso e scnao paNse una 
pausa lunga cd energica eq.uivalculc al tempo dclld^ 
parole. 

Chi sete f | Chi urte ? j - j Voi f [ 

• •• «•* 

. V-l'Ò’ 
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OtL PEElOnO PATETICO. y., 

• • 

Il periodo patetico può riguardare le passioni 
dtprimenti , come i desideri , la conipassiooo , il 
doloro ; ovvero le eccitanti come l' ira , l'odio , lo 
sdegno : o iinaimeute può contencru ufTotti cho par- 
teeipano delle unc , c delle altro : da ciò seguono 
tre classi di periodi cioè puUtico , deprimente , ecci- 
tante o misto. 

Il 'periodo delle passioni deprimenti ama lo pa- 
role allungate in ragion della intensità della pas- 
siono ; quindi il tuono diviene più acuto e lo 
sbalzo dello parole allungato» « non mai vibrato , 
ma smorzato legando spesso parola con parola o la- 
sciando poco k'mpo air intervallo p. c. 

Co I ri pur I fosse ! [ e(c* 

• •• • • % 

1 

Ah ! potess' I oggi [ 

« • • • • 

Morte a- | ver ( guì dulC ini- | mieo bran- | do | 
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parole la più brore durata , e le pause eguali allo 
parole per la rapida inspirazione. Lo sbalzo delle pa- 
, role è vibrato , e spesso sbalza coi tuoni bassi o 
profondi , e negli alti o acuti, 

ESEMPIO. 

Oh I ràbbia | formi dal capo la | corona mia 

• ••• « 

» 

Tu che fan- [ t’ o$i iniquo vecchio | trema 
• • • • • • 

Chi I *e«? 1 Chi ntbbe anco il pensi- | ero | però! ( 

• •• • « • 

> # P 

h. II periodo misto partecipando doli' uno , e deU 
r altro serba durate lunghissime o brevissirac se- 
condo la passione che esprime: corno si può vedere in 
«jucsto periodo di. sdegno c di tenerezza. 

ESEMPI 


\ 
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! I Crudo « 

• • * • * A 

Scono- j seente Sa- | ul | che il camp» | ion j tuo 

* ■ • • •• • • * ta 

9 » 

Vai perse gu- | endo per co- ) ««ma e ] balze | 

* 

Senza | mai dargli [ tregua | e { J)avid | pure 
Era I già un di | il tuo | sciulo | eie, 

• • • OS • » 

f 
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ART. 111. 
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**.*' ÌM 


DEL PERIODO OEiKRITTITO. 


* 


Nel periodo descrittivo l’anima si trova in doi>- 
pia operazione, cioè in ricordarsi, e in narrare; donde 
avviene che divide la sua azione in due tempi, e dà 
al linguaggio d’ aziono l' uno per esprimere la ricor- 
danza; al linguaggio parlato l'altro: si ricorda e parla: 
come quel pittore che prima guarda l’ oggetto e poi 
tira le suo linee: quindi serba le debite pause e gl'in- 
ter valli maggiori del periodo patetico, e dimostrativo. 


ESEMPIO. 


Allor che | tutte | - | donnon j le cose 

• • • •• •* 
f t ^ 

Ed I to eoi 1 veglio e si- | edo | ai ekiaror j fioco 

• •• •••• • 

t * ^ 

■Di noi- [ turno [ lume | • | ecco il iu [ me | eie. 


Al VERTIREATO 

DELIA DIRATA DELLE PABri , CHE COSPO.VtiOUO 

L'K SE.VSO. 

*, 

Abbiamo avvisato di porre qui in ultimo le se- 
guenti regole che riguardano la durata delle parti del- 
le frasi , poiché sono coinuoi a tutti i tre generi di 
sopra chiariti. * 
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SECOLB DELtJl durata BBUATITA DELLE rABTt 
DELLA PROPOSIZIONE. 

1. lì nominativo, il dativo, l’accusativo, e l’abla- 
tivo hanno una durata eguale nel loro rapporto, il ge- 
nitivo la più breve, il vocativo la massima; donde na- 
scono le seguenti 

RECÌULB 

Tutto lo esclamazioni nel discorso hanno la mas- 
sima durata, che ordinariamente è doppia relativa- 
mente alle altro parole. 

2. 11 verbo è ciò che denota l’azione: la sua inten- 
sità, la velocità, la gravezza, o la leggerezza, vien 
determinata daU’oggctlo. Studiando adunque quanto si 
ò detto di sopra, sarà facile rinvenire il tempo con- 
venicntc a ciascuna azione, ponendo ben mente alla 
distanza di luogo , di tempo , ed aÙ’ intensità dello 
alletto. 

3. Essendo i periodi formati da proposizioni prin- 
cipali, subordinate, cd incidenti; si assegnerà il mas- 
simo tempo alla i>rÌRCìpalc, il medio alla subordinata, 
il ininimu alla incidente, cd alle incidenti d’incidenti 
anche meno. 

i. Nel passaggio da un periodo all’ altro deve ne- 
cessariamente esservi una pausa, cd un passaggio di 
tuono massimamente quando si cambia il gemìre cioè 
dal Descrittivo al Dimostrativo eie. 
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CAPITOLO IV. 


de:, tuono 


li. 

4 X 


Abbiamo già di sopra delio come quella proprietà 
cbo rendo on suono acuto o grave , si addimanda 
tuono. 

Per avero nna nonna generalo dividiamo i tuoni 
in gravi, medii ed aaili. 


ART. I. 


JM 


ITEr. TUONO D7LLB PAKOtE IN OBNBBllE. 

1. Pria d'ogni altro è d'uopo ricordare che essendo 

H lanaggio il ritratto dello ideo , e queste il ritrai- A 
k> dello sensazioni , peroochc bruno non è belio , 7 

grate non è leggiero cc. e dovendo a questo con- 
eorrcro ogni parto di C6so^ nasce evidente la prun.-t 
regola generale ed è: che il tuono dello parole debba 
essere in corrispondenza allo idee, e quindi la mag- 
gioro o minoro aHezza del tuono si conformerà allo 
ideo clic più o meno .si vogliono far spiccare. L' al- 
zare di tuono alcune parole e l' abbassarne dell' altre 
i il solo mezzo di sintassi per ben parlare: ma per il , 
sentimento il tuono dello parole siegno io stato deU' a- 
nimo, il carattere la forza Sella passione, di cui fìn- 
ge di essere agitato colui Che declama. 

2. Ogni parola generalmente ha una gradazions 
di tuoni sempre crescenti lino all' accento tonico . 

•donde ricade nel suo tuono fondamentale se fìoiscc 
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il senso se non sbalza neirullima sillaba a tuono acuto. 

3. Per silTatto ragioni ancora seguo che le parole 
sospensive nella cadenza sbalzano di terza, e di 
quinta etc. 

4. Lo sbalzo delle parole interrogative e per lo 
più maggiore: ma l’ultima sillaba sia breve e quasi 
tronca. 


ART. II. 

DEL TCONO.CaE PEENOOXO LE PAEOLB ESPUMEXTI PASSIOEI. 

1. 11 pianto, il dolore, la compassione, il deside- 
rio , la pietà e tutti gli afTetti che concentrano le 
forze nel cuore, prendono un tuono acuto. 

\ 2. La volontà, l’ira, lo sdegno e la vendetta pren- 

. * dono un tuono medio , che spesso conGna co’ tuoni 
bassi. 

3. L’orrore , il terrore , la paura , il silenzio . il 
disprezzo, la sorpresa e rabborrimento prendono tuoni 
bassi. 

&. Lo spavento tuoni acuti. La gioia tuono medio, 
e sbalza negli acuti o nei prolrondi bassi. 

DEL TCOEO DILLE PIOPOSItlOM, E DELL! PAnOLB 
COI LE COUPOKGOKO. 

1. La proposizione principale e i suoi aggiunti 
hanno il tuono piò elevato. La proposizione subor- 
dinata il tuono medio, 
t L' incidente , il tuono più basso. 
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ML rCONO BILIE PABTl BELLE PBOroSIEIO.HE. 

2. li soggetto della proposizione ha il tuòno più 
alto o acuto, ma varia secondo la costruzione. 

3. Chi dà norma ai tuoni è raflctto. 

L’oggetto il tuono basso. 

11 verbo il tuono medio. 

Gli accessori un tuono medio. 

I genetivi un tuono basso. 

II verbo è ciò che costituisce l’azione. Esso da 
nonna al tuono ed alia durata di tutta la proposi- 
lizionc. Si divide principalmente in presente, passato 
e futuro: il presente ha un tuono medio; il passato e 
ed il futuro un tuono alto, più o meno acuto in ragio* 
ne della maggiore o minor distanza deHavvenimea- 
lo che indica. 

Quando ai moti del verbo i giudicativi hanno un 
tuono medio: gl' imperativi lo stesso, ma risoluto che 
scende al basso i condizionali hanno un tuono medio 
che salo all* acuto. 


BEL PASSA6010 DI TDONO. 

Ogni passaggio di tuono suppone il passaggio da 
una passiono ad un'altra, d'uno stato d'animo ad un 
altro, un cambiamento di movimento; per cui si con- 
formi prima il nostro fìsico in modo diverso da 
quello di prima, e quindi l'organo vocale fermato 
ad arto e con sicurezza a ciò che deve esprimere 
verrà col tuono della voce a distinguere questo cam- 
biamento successo nell’ interno. 



4 



[ 56 ] 

Or tulle queste mutazioni non possono aver ìuogo 
nel nostro corpo, senza che avvenga una nuova sen- 
sazione od un risvcgliamento (Hdoa o un atto di vo- 
lontà; ma deve in questo passaggio esserci un’inter- 
mezzo ed una pausa; e questa sarà più o meno du- 
revole; secondo che più o meno grave è la sensazio- 
ne novella , 0 il transito dal periodo dimostrativo al 
descrittivo ec. 


BELLE PAESE BMFATlCnB. 

Da quel che si è detto scorgesi di leggieri elio 
questo mutamento d’ animo forma una pausa , in 
cui r azion muta fa vedere ciù , che succede nel- 
r animo por legare un sentimento all' altro. E perù 
quando da un periodo si va ad un altro avviene una 
pausa enfatica , e si rimette il gesto p. e. 

La bocca sollevò dal fero pasto 

Quel peccalor, forbendola a’ capelli 

Del capo , che gli acca di retro gtsasto. 

Poi cominciò. ( pausa ) Tu vuoi che io rìnnovtlli 
Disperato dolori eie. (1) 

Questi cambiamenti distinguono spesso i vari ge- 
neri : cioè dimostrativo ctc. 

Non sono però da confondersi queste pause enfa- 
tirhe colle piccole pause , che servono a distingue- 
re senso da senso , o che servono per la necessaria 
inspirazione. La pausa enfatica esige un cambiamen- 
to deciso di tuono. 


(1) Pausa enfaiica, rimeileodo il gestu. 



L' espressione è la maggior o minor forza , onde 
lo 'parole Tengono .pronunziate : ’cssa quindi dà il 
colorilo a tutto le svariato specie di sentimento , o 
sicromc lia sciapic .luogo o. nell' oliano vocale , n 
nel freslo .del corpo ryeosl considereremo cntranii>e 
parti separatamente. o , - 

«IV ^ idi/ 


itRT. I. 


DELL' OBC.tNO VOCALE. 


« i 


X’. argano vocale può considomsi come islruineo- 
Jo da fiato , e da corda. 

1. Si adopera -nel primo modo , ^allorché -vuoisi 
gridare luinaccevolmcnto in ciiiamaodo una porso- 
•na lontana , ed ordinariamento in tutti gli a(fi.'Ui di 
collera , e di minaccia. 

A conseguire questo Scopo bisogna tender le fi- 
lire della laringe r e spingere rtcon violenza !il fia- 
to. Cosi la parola no uscirà vibrata e forte ^ * 1^ 
sbalzo sarà veloce. i ,j, t- j 

2. Negli alTelti deprimenti nell' organo., voeafe,, 
si restringono .le ’Obt'erprcsso alle fauci : ia tal .caso 
il iìato non si può spingere con violenza, ma tenue- 
me'nto , e rinforzando gradatamente la voce emessa. 

:i. Il medio dell' organo vocale serve negli af- 
fetti ordinari, nelle uarrazioui , e, nel parlar soi>- 
za molta passione.. * . . «p 
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ABT. ir. 

SKL COLOBITO 0 DELL’ irmiO DELLA PAEOLA. 

Bisogna distinguerò in ciascuna parola il suono . 
il peso , e r immagine ; il primo appartiene all' adi- 
to , il secondo al tatto, il terzo alla vista. 

1. Tutto ciò che indica suono o mancanza di suo- 
no, si imita facendo rimbombar la parola nelle ca- 
vità auricolari. Ed a questo si riduce il genera de- 
scrittivo. 

2. Tutto ciò che indica peso al contrario vuole 
la parola sia libera d’ ogni morbidezza ; e ciò ap- 
partiene al genere dimostrativo. 

3. Il genere sentimentale poi ò quello che fa pren- 
dere alla parola le più svariato mo«lulazioni : e pe- 
rò noi in grazia di chiarezza lo risguarderemo ne- 
gli affotti deprimenti e negli alTetti eccitanti. 

DELLE PASSIONI DEPEIXENTI. 

1. Il pianto restringe le fauci , e formando dei 
tuoni acuti rimbomba nelle cavità nasali. La voce c 
tremante , come lo strumento da corda , che vi si 
adopera. 

2. La misericordia ha una modificazione più so- 
nora 0 meno acuta , nè rimbomba tanto nello, cavi- 
tà nasali. 

3. La paura ha un tuono basso e rimbomba nel pet- 
to , e tutte le eslrcmità come lo mani o lo braccia 
accompagnano questo rimbombo tremando. 
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I. H ribrezzo ed il raccapriccio partecipano del 
tuoni acuti e gravi , rinibomBano or nel petto » cd 
or nello-'Cavift nasali. 

5. Tiel desiderio o nella speranza si hanno i tuo- 
ni acuii , c r organo vocale si adopera come islru- 
meeto da'corda. * 

art. III. » • 




e 


VELLS PISSIOSI eccitasti. 


« ■_ 


1 . Tutti gl! .\tU di volontà si esprimono con tuo- 
no deci%. Per .pie fare, l’organo vocale adoperan- 
Mosi coii^ slrtimcnto da fiato , tende lo Dbré con ‘ 
forza , è manda fuori con forza la voce. 

2. Il grido , la minaccia , lo sdegno , e la veo- • 
detta hanno un tuono' medio , che dà negli acuU. I 
muscoli ove si concentra la forra vitale , vibraiiu 
fi fortemente la parola che ne siegue uno sbalzo 
violento, 0 dà ne’ tuoni bassi o profendi. 

3. L’ odio e il disjlpczzo rimbombano nel petto, 
fc. Tutto ciò che appartiene al canto od alla ecs- 

azione de’ tuoni comoda quiete , cd il silenzio rim- 
bombano nelle catità auricolari , e lo sbalzo della 
parola ò dolce. Ed a questo va a ridursi il gendro 

de$cri(tiro. , 

Sicché da tutloquanlo si è finora , divisalo , può 
bene infcrltsi che nel genere Jesrrùhro la parola ha 
il riinboiiibo nelle orecchie: nel dimotlrativo ò vi- 
brata «enza rimbombo : nel sentimenlaie si usa dcl- 
r organo vecalc come stnimciito da corda. 
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■.t 


i 

» 


* • i:5£MPio * . ■ 

• ^ 

• *Co«l jntr fotte ! (1) 

V(t ini rgnnhi tn f '*(21 sai^ tu qual sangue 
Dalle mani mi gronda ? Hai tu Kedut& 
Spalanchisi i sepolcri , e dal profondò^' 
Mandaiygli spettri a rovesciarmi H Irono 1 (b). 
li caeviarmi le mani eritro U chiome 
-4 strappar la corona ? (h) 'Ilai tu sentita- 

Tuonar d' intorno una tremenda voce , 

• % • • * * 

Che grida : nwori , scellerato , muori} i^) 

Si morirò son pronto.; eccoti^ ^tto" 'é 

Eccoti il sangue mio, vsrsalo ìutto; i 

Vendica la natura , e alfin mi salva , 

Ddl'orror di vederti , ombra crudele. 
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(t) Sotto la potenza della vista. , 

(2) Sotto la potenza del tatto.. 

(3) Segue Crescendo sotto la potenza del tatto. 

(1) Sotto la potenze dell' udito. 

(tt) Sotto la putAua del tatto, sempre rescciido. 

a 
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MODO W SClUYEUE'lA DECLAMAZIONE 


Acuto 
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* PARTE SECGSDi 

DELLA PAIVTOnniA O DEL DESTO 

' «uS ' 






il. 


-ì-it 


DEFINIZIONI 


V 

-- *3 «(?' 

< • 1 

V : t 


Ciascun uomo è dotato della potenza dì agiro o di 
resistere agli oggetti che lo circondano , si con U 
forza fisica , come con le facoltà intellettuali. 

AZIO.NE. 

Il movimento di due poterne che contrastano fra es- 
se , M dice Azione. 

GIUDIZIO. 

Il ^iWùio A un azione dell' Intelletto. 

IL giudizio bspicsso. 

peeiziono parlata. 

Il giudizio espresso col gesto , si dice .\zione. 



DELL ESPKBSSIO.XE. 


1/ espressione i il contrario deli'impressiono, A la 
reazion; : s la reazione e l'aziono sono l' effetto della 
forza vitale; cioè della sensibilità e della contrattilità. 


1 


] 

1 


I C V ] 


I ! 

VEttA VOR/A >3TALE. 


Tutti le (uioni eke fonipengotto la vita, derivano da due 
facoltà 0 proprietà, cioè la sfnsihilili e /a contrattilità. 

Per sensibiliUt intende .la facoltà degli organi vi- 
venti che gli fa avvertire l'impixttione di altro corpo. 

La contrattilità i d'altra proprietà per cui le parti 
eccitate dalla seneibililà si restringono e si dilatano eie. 


, . '1 
DEEt. £QVII.IBRiO. 


■ir: 


IMI’., 1. 

Per Equilibrio intendiamo il contrasto di due forte 
contrarie che agendo si Mandano fra loro? (1) 

DELL* ORDlXBv- 

L’ordino è l'armonia di ima forza contro molte for- 
ze contrarie che formino un sistema. 

La brevità e ^a getxesi .dcH' ordine. 

dell’ equilibrio del BELLO DELL’ AZIONE. 

J1 Bollo dell' azione consiste nell’ adoperare una for- 
za proporzionata all'oggetto. Una forza esuberante, o 
depdenle , generano l'esagerato o l’inejficaee, modi en- 
trambi \iziosi che appartengono al brutto. 

Avendo stabilito il bello detrazione stare nellc'/ur- 
librio, noi ne cercheremo le condizioni nel gesto. 

Ibb vo'i'itHr 2>j* 

(I) li hello iteli' oiiiverso' nniiete nell'equilibrio del cov 
pi ectesti: è questa ilLÌABcia con cui maorunst il creata. 

™ ♦ 1 
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CAPITOLO I. 


t' 


ABT. I. 


DEL GESTO IN GE.NEBALE. 


vj .1 

^ f! 


fi' 


-ttm 

l> ’nln'>f r 
■'if ; 

I t. 

1. * Nella condizione reale , il bel gesto nasco dal 
bilanciare la nostra forza con la resistenza che ci 

rono i corpi sii cui agiamo. 

2. *’ L’ imitazione consisto nell’ immaginare che gli 
oggetti ideati ci offrono U resistenza degli oggetti 
reali. 

3. ** La Principal cosa per rltron'are la condiziono 
di equilibrio di tutti i gesti , fa d* uopo rinvenire 
quella situazione piùopportuna' e vantaggiosa per re- 
«istere o agire su gli oggetIL 


ART. II. 

BETLA COCVDIZIONE T»1 EQUILrBBlO 
DAU..Ì STAZIONE EBETTA. 


Jt 

” r>' 

; 4 


* 

xf’ 


"Non potendovi essere azione senza un punto do- 
ve r uomo consista , -i necessario di parlar prima 
della base. 

ÀVVERTrME^•TO 


T>EXL:a stazxonb. 

La ♦(azione ertila è lo stato della stazione più or- 
dinaria. ‘ 
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BSOOLE ^ 

1. La condizione di equilibrio della stazione eretta 
è che la verticale abbassata dal massimo centro di 
gravità della persona venga a cadere sopra uno 
dei punti della base di sostegno, il che vale quan- 
do dire: poggiando il nostro corpo sopra il lombo 
dritto, il piede gli serva di colonna, e il piede sini- 
nistro di piccolo apporlo mobile. L' un piede dal- 
r altro sia separato da uno spazio uguale della lun- 
gliezza di uno di essi ; ed il calcagno del piede mo- 
bile stia volto al piede stabile. 

2. Se s'ingrandisce la base di sostegno allontanan- 
do i piedi 0 la «(astone diviene più solida, in questo 
senso, ma perde di solidità dal davanti in dietro del- 
la persona, e fa mestieri di piegare alquanto le gi- 
nocchi. 

3. Quanto più la baso di sostegno ò diminuita tan- 
to meno la stazione è solida, e tanto più ha bisogno 
di maggiori sforzi muscolari per esser sostenuta, co- 
me accade quando c'innalziamo sulla punta de’piodi. 
Ciò essendo ogni stazione mal basata toglie vigoria 
al sostegno della persona , lo che è vizioso. 

ART. Ul. 

DCLL* AZI05B DEGLI OCCHI E DEL VISO. 

Non Ti può esser gesto determinato , se prima l'ani- 
ma non lo determina. Gli occhi sono i primi a nia~ 
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Bifestare questa determioaziono; gli occhi quindi tono 
principio e fino d'ognì gesto. 

REGOLE 

1. Gli occhi, contomporaueamento alla base, prece* 

dano qualunque gesto. ■« 

2. ll'movimento degli occhi e dei muscoli deirinte* 
ro volto può supplire a mdli inutili gesti delle braccia. 

3. Ogni parola ha un accento tonico ed ogni ac- 
cento ò un azione; essa devo avere in conseguenza 
un movimento , o questo stia primieramento nel mo- 
vimento degli occhi. 

A\"V'ERT1MENT0 i; 

Tutti i gesti si dividono io aUici, in paum, e ia d*- 
uriUivi. I gesti attivi sono quelli che esprimono un 
atto libero di volontà. Come i modi imperativi , e 
tutto ciò eh' esprime ragione , dritto : etc. 

I gesti passim appartengono alle passioni deprimen 
ti — I gesti dttcrittivi , alle ricordanze. 

ART. IV. 

COlfOlZlONI URL GESTO ATTIVO DBLLB BBACCIA 
KEGOLE de’ gesti PIÙ EXERGJCI. 

1.” Si agisca bilanciando la parte che serve al- 
r azione con la parte che sta d’ appoggio alla per- 
sona, p: c: facendo base del piede sinistro si agi- 
sca col braccio dritto, e l'altro braccio resti cadon- 



te ed inerte; Allora il braccio dritto si chiami il 

< *' 

braccio dell’ asiane. •' 

2:° Ogni gesto dello braccia o del braccio non 

'incmiinci senza esser preceduto dal movimento 
degli occhi che 1’ accompagnano c dal prendere la 
stazione pih opportuna ad agire. • 

3 Qie U braccio deU'azione nella staziono eretta 
sopra accennata, si estenda sino al livello degli 
chi guardando orizzontalmente ^ ma non esca dal^^ 
la direziono 'della pnnta dal piede. 

Che ove il capo si abbassi ", o si levi , a guar» 
dare in alto la base di staziono ordinaria si al- 
larghi dal dinnanzi in dietro. Di modo che il capo 
•cada perpendicolarmente alla base di sostegno. 

5. ” Che tutti i gesti abbiano i un movimento cir- 
colare 0 si estendano ]>cr avere la loro cadenza. 

6. " Sotto nn gesto principale si possono avero mol- 
ti nitrì gesti con un piccolo cambiamento , or vol- 
gendo la palma della mano al eielo, or sollevandosi 
alquanto sulla-punta do’piédiv or portando il centrò 
(h gravina della baso dritta alla sinistra senza move- 
re la stazione. Non si agisca con > ambo lo braccia 
senza un gravo oggetl^; cd a|lpra si allarghi la base. 

7. “ Che il braccio, «fove posa la persona, non si 
possa soUevasQ «ho alla snolà dehbrorcro d'azione. 

8. " Che. 'Volendo^ sollevare h mano, o lo mani in 

alto da sorpassare la lesta , tantp^ più si allarghi la 
base'piegando alquanto il ginocchio della detta ha- 
te per quanto piu alto si vogliono alzare le braccia 
ed il volto. Ma il braccio <T azione rimanga scn\prt 
jilù sollCTalo. ^ ‘‘ 
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ATVERTIMK.NTO. 

Tulle queslc (losi/ioui parlono dal princìpio di 
«.jijilibrio stabililo ; perocché solo con tali posizio- 
ni noi pos^iaiu usar la maggior forza tirando a noi, 
0 respingendo un corpo posto nelle varie direzioni. 

ntL ui-sio PASSIVO. 

li pesto yasfico appartiene alle passioni , e sic- 
come nhhiumn divise le passioni in due classi . cioè 
<cr«fu«(i e (ii'pnmculi , ne seguono le seguenti 

IlEGOl.C. 

lltL Oi:STO IILU.E PASSIOM l-CCITAVrr. 

1." Il gesto delle passioni eccitanti sia vibrato, e 
spesso sorpassi il capo, come nella collera, nella gio- 
ia rie. 

Nuli’ odio sia concentralo , e basso. 

:i.‘* Il disprezzo abbia un gesto ri versi vo come »c 
allontassimo lungi da noi (pialclie cosa c rivolgessi- 
mo altrove la lungi da noi qualche corpo , spesso 
rivolgendo il vello. 

V.'' Tulli i gejli che dinotano negazione sono an- 
cora dì (al natura. 
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REGOLE 


DEL GESTO DELLE PASSIONI DEPRUfENTI. 

« 

1. ** Il dolore , la commiserazione , la pietà eie. 
banno un gestire lento umile e basso. 

2. ° L'orrore fa indietreggiare la persona proten- 
dendo le braccia e lo mani aperte all'oggetto. 

3. ° Lo spavento le innalza. 

4. ” Gli oggetti possono essere in tutte le direzioni. 

5. *’ In tutte le idee esprimenti desideri , amore , 
speranza, fato, numi, Dio, tempo, etc. 1’ attore ri- 
volga al cielo gli occhi e il gesto per indicarli. 

6. ° In tutte le idee che esprimono volontà vendet- 
ta , morte ete. 1’ attore volga a terra il suo gesto. 

7. ” Le ricordanze hanno un gesto orizzontale. 

8. ° Nelle ricordanze incerte gli occhi si rivolga- 
no al cielo. 

9. ® Nell’ indicare se stesso , gli occhi si rivol- 
gano al cielo , e poi si abbassino sulla propria per- 
sona etc. 

10. ® In fine perchè abbiamo ridotto che l'azione 
sui corpi immaginati debba essere eguale deU'azionc 
che facciamo su corpi reali ; cosi possiamo conchiu- 
derc che il gesto stia nella direzione degli oggetti che 
indicar vogliamo, cd in ragion delle forze che ci si 
oppongono ove si tratta di emovere un grave oggetto 
■si agisca con ambe le braccia , e che la baso sia 
sostegno alla persona nel modo più vantaggioso , e 
si badi non porre giammai una forza esuberante , 
nò una deficiente. 


• • 


PARTE TIRZA 



DELLA MI me A 



Aun'ka 



La Mimica, come l’ abbiamo definita è l'arte ohe 
insegna di unire al linguaggio parlato il linguaggio 
d' aziono, di modo che I' attore possa agire con en- 
trambi i linguaggi (1). 

ART. I. 


COXDIZIOKI DI EQCILIBBIO TBA LA PAIOLA 
ED IL GESTO. 




' Kj 




« 




tt- 


S. • 


L’eTUf'libno tra la parola e il gesto, sta che la paro- 
la , cd il gesto nel loro movimento abbiano un ac- 
cento eomune^ di modo die nella cadenza della pa- 
rola il gesto ricada con essa (2), 

(t) Quest' ultima parte riguarda la pratica delle toorid 
aniidettc. 

(2) Per cadenxa non s'iDtcoda il rimettere il gesto, ma la e- 
stenzione de* muscoli ; di maniera che nfell' esempio anti- 
detto, può la persona rimanere il braccio alzato diretto al 
Jiiogu dove si comanda di uscire, e soggiungere alla parola 
fartUf, uteiu. Io lo impongo. t3na nuora contrazione del 
muscolo del braccio lo piega alquanto e lo estende allo paro- 
la yuilt eoa più vigore. Indi rimettendo II gesto etnò ab- 
bassando il braccio, e sollerando lo persona per mostrare 
tmta la dignità, può soggiungere: Jo In impongo. 
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In tali caso non solo la voce o 1’ organo vocale , 
ma è mestieri che tutto il sistema muscolare con- 
corra più 0 meno all’ azione, p, e. prendete ad esc- 
minare una parola sola dettata dallo sdegno che for- 
mi una proposiziono c sia un azione mimica p. c. 
Partite. Il gesto del braccio abbia movenza alla pri- 
ma sillaba , accento alla seconda , cadenza all’ ul- 
tima. Come nella nota 2. della pagina precedente 

REGOLE 

1. ° Perchè il gesto si unisca alla parola e<]uilibra- 
tamente bisogna analizzare tutte le gradazioni della 
frase che si devo declamare. 

2. ” Ogni movimento esterno , c perù ogni gesto» 
per esser sentito non ha principio che da un mo- 
vimento interno. 

3. ° L’ interno non cangia il suo movimento ordi- 
nario che per mezzo dell’ Jmpirazione. L'/nsprrazion« 
è dunqne il mezzo di questo cangiamento e di Qnge- 
rc gli effetti, 

AYVERTISIEin-O. 

I 

(ìli affètti non sono che moli dell'animo più o me- 
no violenti , più o meno lenti , assiderati , e lan- 
guidi in relazione delle impressioni che modificano 
il nostro interno. Ciò avviene nella realtà. NeU’artc 
si giudica , non si sente fisicamente , quindi è che 
dopo aver giudicato bisogna imparare praticamente 
l’arto delle sensazioni, cioè come debba fingersi. 
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DELL AtrE DELLE SENSAZIONI. 


Ogni impressione violenta che riceve la persona 
sopra i sensi interrompe lo stato ordinario della re- 
spirazione e per istinto ci costringe ad una rapida 
Inspirazione. I polmoni s'innalzano, e rimangono sol- 
levati senza emerger fiato. Questo stato noi lo chia- 
miamo Sorpre$a , in cui 1* anima è passiva ma tosto 

diventa attiva nella stnsaziont, 

I 

DELLA SEN&ZZIOtTB. 

1/ impressiono avvertita dall' anima, diccsi itnta- 
iìone. 

La sensazione rinnovata dicesi ricordanza. 

« « 

i REGOLE PER LRITARE LE SENSAZIONI -4 

della SORPRESA. 

1.** Ter imitare una sensazione bisogna conoscere 
a quale afTetto appartiene per portare per mezzo dcl- 
a Ingpiraziont più o meno gagliarda la contrattilità^ 
nel diafranuna onde enunciarla per mezzo della 
parola (1)- 

(1) Ecco come gU amichi aveano sa ciò profondamente 
ineilìiato. 

f'vrmat em'm natura priut noi itilui ad omnem 
Fortunarum halitum : juvat , aul imptllit ad tram', 
jiul ad humvm motrvre grati dtducit , et anjrii ; 
po$t tfftrt onitrii tnotut inierprett lingua. 

UORAT. DI JMTt poar. 

. 4 
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2.* Se la sensazione ò dolorosa • la forza contrat- 
Uva si concentri sempre più nello fibre del diafram- 
ma : i muscoli del volto per consenso si contragga- 
no atteggiandosi al dolore ; la voce divenga esile ed 
acuta. 

3<° Se la sensazione è piacevole il diaframma do- 
po la torpnta dilati il petto ; la respirazione sia 
più libera come per godere, al che corrispondano i 
muscoli del volto. 

4. ° Se la sensazione incita allo sdegno la forza con- 
tratta al diaframma corre a concentrasi nell'estremi- 
tà , come nelle mani , nei piedi etc. 

5. ” Si badi di non emettere la parola prima di 
modificare l' interno al dolore allo sdegno o a qua- 
lunque altro aflbtto. 

(>.“ La parola non sia che una completa manife- 
stazione di ciò che si è prima sentito: e questo sen- 
tire in parte dicosi linguaggio mimico eh* è l' imita- 
zione del linguaggio d'azione. 

7.” In fine ogni pro|)osizione, non sìa che l'enun- 
ciazìuiie d'un’ impressiono ricevuta; quindi ogni pro- 
|)osizione sia distinta da un' altra come deve esserlo 
ogni parola ; ed abbiano il loro colorito; ma con que- 
sta logge, che il colorito della parola sia subordina- 
to alla frase; la frase al periodo; il peridio allespres- 
hione dell'animo , c l'animo al carattere del perso- 
naggio che si vuol rappresentare. 


I 


DEL CARATTEBE. 



l . 


C'uesta parola artistica indica il temper amento, o 
,r indole morale dell' uomo. 


r 
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nei TEMPEBAME5TI. 

I lempcramonti sono sanguigno, sanguigno bilioso, 
flemmatico , malinconico, 

II sanguigno per la pieghevolezza dclU Cbra sor- 
ba mai sempre una mobilità nelle azion . 

Il Sanguigno bilioso [W'r la maggior vijorla degli 
organi ha maggiore sensibilità c contrattilità del san- 
guigno. Egli palesa la sua energia in ogn* suo moto 
in ogni suo gesto. La sua espressione sarà gagliar- 
da , 0 sarà proclive a passioni violenti , :ome sono 
i caratteri di Orcsie c Medea ctc. 

Il flemmatico ha una lenta c snervala espressione. 

Il malinconico ha un carattere nieslo C pieno di 
chimere come il Saul , il .Macheti, eie. 

dell' indole morale. 

L'indole morale è la modificazione che ciascun tem- 
peramento riceve dalla educazione , dal clima, dal- 
r età , dalle passioni, ctc. 

DEGLI AFFETTI. 

1. ” Gli alTetti non sono che movimenti dell'animo. 
Chi regola questo movimento'? Il temperamento. Ra- 
pido e vibrato è nel Sanguigno bilioso : tardo nel 
Melanconico eie. 

2. ° Ogni affetto b. un«azionc ed ogni azione ha il 
suo clima, o sia un nioviincnto sempre crescente, o 
decrescente. 

’i.'‘ Le passioni deprimenti hanno un movimento 
decrescente che va sempre più ritardando. 


' , <■ 


Le passioni eccitanti hanno un niovimento 8cm> 
pre più crescente. 

OCLUA TIA.NaiZIOXB 0 DEL ÉaSSACGIO IMIBOI^TO 
D* l'!< AFFETTO AD CN AATKO. 

1 .® Queste passaggio non si può eseguire senza 
cangiare l'iiierno per mezzo di una istantanea Irupi- 
razione, e fcrcliè questa possa aver luogo è mestie- 
ri cacciar latta l’aria dai polmoni cliè si abbassino 
interamonto |>cr potere con la massima energia rial- 
zar>i Cil eseguire questo passaggio. 

PASSACCaO I8TA5TAXV0 DA CN AFFETTO DCCJTA5TE 
AD C.N DBPaiaEKTa. 

ESEMPia 

Jlier. ( con sdegno ) X>n $ai tu che *i mio furore 
Poi$a il tuo. 

Vml. ( con fermezza ) Ck' ti piombi attendo. 
l¥or« ( con ira crescente) Non tai tu che ai /ìgit tn cort 
Quitto ferro ... ? 

Poi. ( con spavento ] OÀ- etcì che intendo ! 

Kor» ( come sopra ) Si , porr' essi alzai la punta... 

{ transizione ] ledi vedi a che son giunta tic. 
Con quello che sc^o si devo dir sempre incalzan* 
do di modo tale die ultima parola sia pronunziata 
come si volesse proseguire più oltre la frase. L’aria 
venga tutta esaurita. La nuova Jntpirazioae dà luogo 
e mezzo a cangiare l' interno, pel passaggio dall’ira 
alla commiserazione. Vedi vedi a che $on giunta! (i) 

(l)^Koi abbiamo recalo l'esempio della più energica tran- 
sizione , o aia dal cambiamento più deciso deii'interno, suc- 
cesso per la grande Inspirazione. Uhi ove si viiesse con 

t 0 
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CAPITOLO LLTIMO. 


DEL* CANTO DECLAMATO. 


Da' quanto abbiamo detto si scorge cliiaramente 
clic la declamazione, come osservò Cicerone, non ò 
che un canto meno pronunziato p«;rò del canto pro- 
priamente detto; quindi le regole che abbiamo date 
per la declamazione appartengono al canto. 


nuncia esatta, senza 1' accentuazione da noi stabilita, 
senza la giusta espressione della parola c della fra- 


2. ° Il cosi detto canto legato c comportabile nelle 
passioni deprimenti ; nelle eccitanti ò vizioso. 

3. ” Cercare quanto più si può di prender fiato nel 
modo che abbiamo indicato. 

4. ° Fare economia del flato, e non prendere VIn$p(^ 
razione in modo sforzato. 

5. ° Cercar di gridar meno clic si può so non si è 

obligato o da una grande passione, o dal fragoroso 
ìstrumcntale. , 

accorato esame analitico parlare delle piccole TV’onaijtiimt 
esse hanno luogo , tra una parola e 1’ altra , tra una pro- 
posiiione ed un altra , e tra il passaggio di un'azione par- 
lala e una muta. 


REGOLE 


1.° Non si speri aver buon canto senza una pro- 


L 


se come abbiamo detto. 


Fi.ve. 



È 
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